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Le théatre est un chant lyrique, liturgique, ancestral, archaique. Le théatre est un espace dans le
présent qui vit grice au passé, aux souvenirs et a la mémoire.
Faire du théatre aujourd’hui c’est plonger sans nostalgie parmi ces odeurs, ces saveurs d’autrefois.

Omar Porras

PSYCHE : L’HISTOIRE

Les deux soeurs de Psyché sont jalouses de 'amour que deux princes, parmi tant d’autres prétendants,
portent a leur cadette. Celle-ci doit obéir a un oracle funeste, ce qui désespére son péere et ses deux
amants. Elle disparalt, transportée par le Zéphire dans un magnifique palais, ou €lle entend L’Amour, dont
elle ignore I'identité, Iui avouer sa flamme. Psyché contraint L’Amour a se découvrir, mais 'oblige par-la a
la quitter, car il était lié par un serment. Immédiatement le palais s'évanouit et Psyché se retrouve
désespérée au milieu d’'une campagne sauvage. Elle erre longtemps avant de se résoudre a se rendre
dans un temple de Vénus. La déesse lui adresse des reproches et lui fait passer des épreuves, 'emmenant
jusqu’aux enfers. Elle parvient a en sortir, tenant une boite de fard qu’elle ouvre par curiosité. Elle perd
connaissance. L'Amour la croit morte, s'afflige, et s’emporte contre Vénus, sa mére; alors Jupiter
s'avance, rétablit la paix et ordonne a L’Amour d’emmener Psyché a I’Olympe pour y célébrer leurs noces.
Dans certaines versions les jeunes mariés auront une fille : Volupté.
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LES ORIGINES DU TEXTE : D’APULEE L’AFRICAIN, EN PASSANT PAR
MOLIERE ET JUSQU’A AUJOURD’HUI

Apulée

L’origine du conte de Psyché est peut-&tre ancrée dans les collines de la Numidie (nord-
ouest de l'actuelle Algérie). Apulée (123-170) aurait peut-étre entendu dans sa tendre
enfance sa mere lui raconter I'étrange aventure de cette jeune fille trés belle qu’on appelle
Psyché. Parvenu a I'age adulte, Apulée se souviendra de ce personnage et l'inclura dans
ses Métamorphoses (4, 28-6,24).

Apulée se référe essentiellement a la vie humaine de Psyché qui ne dispose, par conséquent,
pas encore de ses attributs divins. Seul le dernier paragraphe de cette histoire évoque la
déification de la princesse:

b2

—

lllustration DR

Dans Les Métamorphoses, I'histoire de Cupidon et Psyché est présentée sous la forme d'un récit enchassé
dans I'ceuvre principale, raconté par une vieille femme a une jeune fille enlevée par des brigands, dans le
but de lui changer les idées. L'histoire terminée, Apulée fait malicieusement dire a son héros Lucius, changé
en ane, qu'il « se désolait de ne pas avoir de tablettes ni de stylet pour prendre en note une si belle histoire »
(VI, 25, 1), ce qui peut signifier que I'auteur s'est réellement fondé sur un conte oral.

Puis Fulgence Placiade (dit aussi Fulgence le Mythographe) (468-533) en parlera dans son Mitologiarum
(I, B). Pedro Calderon de la Barca en 1662 le reportera dans son ceuvre Ni Amor se libra de Amor. Gian
Battista Basile I'évoquera dans son conte Il Catenaccio en 1634 puis Jean de La Fontaine en 1669 dans
son roman Les Amours de Psyché et Cupidon paru avant la pieéce de Moliere et Corneille en 1671.

Premiére représentation de Psyché de Moliere

En 1670, Moliére écrit Psyché, premiére ceuvre qualifiée de « tragédie-ballet ». A la demande de Louis XIV
pour lequel il vient de créer Le Bourgeois gentilhomme, Moliere ne dispose que de sept semaines pour
livrer une piece fétant la réouverture de la « salle des machines » du palais des Tulileries. L’aide de Corneille
—auteur de 1100 vers - lui est précieuse. Cette collaboration n’est attestée que pour cette piece, également
signée de Quinault pour les paroles chantées.

La piéce est représentée le 17 janvier 1671 dans la salle des Tuileries. C’est une production spectaculaire,
convoguant dieux, nymphes, sylvains et naiades rassemblant 127 personnages, 13 chanteurs solistes, 70
danseurs et 120 musiciens devant la Cour.

Ce spectacle, I'un parmi les plus éblouissants de Moliere, sombre ensuite dans I'oubli, réapparaissant plus
fréquemment a I'opéra qu’au théatre.

Thomas Corneille signe encore un opéra issu de ce méme mythe en 1678. De la méme inspiration, I’Abbé
Aubert compose un poéme en huit chants en 1769. Le poete Lamartine I'évoque en 1823 dans son poéme
sur La Mort de Socrate, puis Victor de Laprade lui consacre un poéme en 1841. Calonne en 1842 écrit un
Amour et Psyché avant qu’Ambroise Thomas ne consacre au méme sujet un opéra-comique en 1857.
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Aujourd’hui : la version de Marco Sabbatini, dramaturge en collaboration avec
Omar Porras et Odile Cornuz

L’histoire d’Amour et Psyché est sans doute I'un des mythes les plus fascinants et féconds de la culture
occidentale. La fable est simple : supplantée dans le coeur des mortels par la belle Psyché, Vénus ordonne
a son fils Cupidon de la venger, mais celui-ci s’éprend de la jeune fille et en fait secrétement son épouse ;
rongée par la curiosité, Psyché découvre I'identité de son mystérieux amant et, en guise de punition, doit
subir une série d’épreuves, avant de retrouver son cher époux et de recevoir le don de I'immortalité. De
leur union naitra la Volupté.

Le succés de la fable est di aux multiples interprétations auxquelles se préte I'histoire qu’Apulée a été le
premier a raconter (dans les livres IV-VI de son roman Les Métamorphoses, II° siecle apres J.C.) : de la
lecture chrétienne (faute et rédemption) a celle néoplatonicienne (ascension de I'ame — psyche, en grec —
vers le divin}, en passant par la vision stoicienne (invitation a affronter le mal-&tre) et méme hédoniste (I'éros
dans sa dimension charnelle), les mésaventures de Psyché ont fascing les artistes et les écrivains dés la
Renaissance.

La plus célebre version francaise du mythe est la tragédie-ballet Psyché (1671}, commandée par Louis XIV
a Moliére, qui demandera I'aide de Corneille et de Quinault pour mener a bien son ambitieuse entreprise.
Deux ans plus tot, La Fontaine avait remis au goQt du jour la fable en publiant un court roman en prose et
en vers intitulé Les Amours de Psyché et de Cupidon. Quelques années plus tard, le frere de Pierre
Comneille, Thomas, signera pour Lully, qui avait déja été associé en tant que compositeur a ce premier
spectacle, le livret d’une tragédie lyrique portant le méme titre (1678).

Au début du XVIIe siecle, le poéte italien Giambattista Marino avait été le premier a narrer les amours de
Psyché et de Cupidon a la cour des rois de France, dans le chant IV de son poéme mythologique Adone,
publié a Paris en 1623 et dédié a Louis XlIl ; un récit dans le récit dont le narrateur est le propre fils de
Vénus et qui fait la part belle a 'interprétation stoico-platonicienne du mythe, typique de la Renaissance. |l
n’est pas surprenant que les librettistes italiens, avant Moliére, se soient emparé de cette fable, offrant au
grand dramaturge un premier modéle de dramatisation, dont il semble s’étre au moins partiellement inspiré.

Notre adaptation de la Psyché de Moliere, comme cela avait été le cas pour celle de El don Juan (basée
sur la piece de Tirso de Molina et sur ses réécritures contemporaines italiennes et francaises), ne propose
pas seulement les plus belles scénes de la piece — et notamment celles merveilleusement mises en vers
par Pierre Corneille — mais aussi de nombreux éléments empruntés a la savoureuse version de La Fontaine,
aux livrets d’opéra italiens (notamment Amore innamorato, le livret d’'une ceuvre perdue du grand Francesco
Cavalli) et francais (Psyché de Lully) ainsi qu’au texte original d’Apulée dans une traduction d’époque, sans
oublier la version de Marino. Débarrassée des carcans d’un genre daté — la « tragédie-ballet » —, la fable de
Psyché retrouve ainsi la fraicheur de ses racines populaires tout en ne perdant rien de la verve de Moliére
et de la sublime poésie de Pierre Corneille.

Les versions purement narratives du mythe, autant dans I’Antiquité qu’a la Renaissance, ont toujours été
précédées par des représentations artistiques des principaux épisodes de I'histoire, comme si la dimension
visuelle primait sur les autres aspects: la scéne est donc sans doute le lieu privilégié pour une recréation
du mythe de Psyché. Une relecture qui passe a travers le prisme de Moliere et des interprétations de ses
contemporains pour mieux retrouver a ses origines I'essence d’une fable qui traverse toute notre culture :
les aventures d’'une &me, notre ame — psyché —, aux prises avec le sentiment humain le plus mystérieux et
universel, I'amour.

Marco Sabbatini
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La Galerie de Psyché : La Galerie de Psyché comporte 44 vitraux en grisaille qui relatent
I'histoire de Psyché, tirée de L’Ane d’Or d’Apulée. Aujourd’hui au musée national de la
Renaissance, ces panneaux ont été commandés par le Connétable Anne de Montmorency
pour la galerie de son chateau d’Ecouen (1542-1544).

SUGGESTIONS D’ACTIVITE EN CLASSE

Trouvez des représentations artistiques d’Amour et Psyché.

S\

=

Pourquoi appelle-t-on ce miroir un psyché ? Connaissez-vous d’autres mythes qui s’articulent
autour de la notion de reflet ?

DOSSIER PEDAGOGIQUE / AMOUR ET PSYCHE / TKM THEATRE KLEBER-MELEAU, RENENS, SUISSE 14.03 — 09.04.2017




LES ORIGINES DU PROJET D’OMAR PORRAS

Extrait des cahiers d’Omar Porras
Ou s’ancre un désir de mise en scene ?

Tout d’abord, il y a la rencontre avec un texte, qui déclenche I'imaginaire... Psyché fait partie des piéces
que je caresse depuis des années. J'avais recu de la part de Marcel Bozonnet, alors administrateur général
de la Comédie frangaise, un livre intitulé Aux sources de Moliere (Bourqui, 1999), qui retrace avec érudition
les origines des pieces du grand maitre. J’y ai découvert I'étendue de I'inspiration de Moliere, notamment
des grandes pieces du Siecle d’Or espagnol. A 'époque, j'ai également été fasciné par une des spécificités
de Psyché, qui est sa paternité complexe. En effet, sous la signature de Moliére, elle comporte des vers
de Corneille et des paroles de Quinault : un riche mélange, mais difficile a défendre face a certains puristes !
C’est certainement cette complexité, ainsi que le foisonnement du texte et de ses intermédes, qui ont
découragé nombre de metteurs en scene. Quant a moi, c’est cette particularité méme, ainsi qu’une
fascination pour le mythe, le conte féerique transmis par la piece, qui m’a convaincu que je la monterais un
jour... Il est essentiel de faire entendre, vivre et ressentir au public d’aujourd’hui la vivacité des mythes pour
les étres en quéte de sens que nous sommes tous — c’est ce que le Teatro Malandro fait avec Amour et
Psyché.

Propos recueillis par Odile Cornuz

Si le théatre existe depuis la nuit des temps, c’est qu’il est naturel.
Alors rendons-Iui sa nature !

Omar Porras
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Extrait des cahiers d’Elise Vuitel

LES GENRES : DE LA COMEDIE-BALLET AU CONTE FEERIQUE
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La Comédie-ballet

Sil'histoire de la comédie-ballet est fort courte, tenant dans un intervalle d’a peine onze années entre 1661
et 1672, celle de la tragédie-ballet I'est davantage encore, se résumant a I'aventure de Psyché, de 1671 |

La comédie-ballet nait lors de la féte de Vaux donnée par Fouquet en aolt 1661 pour des raisons
techniques et pragmatiques. Intercaler leurs interventions entre les scénes d’une comédie fut une facon de
permettre aux danseurs de se produire dans des productions ou ils avaient le temps de se changer entre
deux entrées de ballet. La forme n’était pas tout a fait nouvelle.

Ce qui était vraiment nouveau avec Moliere, c’est que comédie et ballet développent un méme sujet, dans
une recherche d’unité thématique. Ainsi pour Les Facheux est travaillé un sujet « a tiroirs », représenté
tantdt a travers des « facheux parlant », tantét a travers des « facheux dansant » Cette comédie-ballet en
trois actes fut composée pour les divertissements de Louis XIV en ao(t 1661. La musique en est de Pierre
Beauchamp et pour une trés courte piece de Lully.

C’est a partir de 1664, que le duo Moliere-Lully se forme véritablement ; ensemble, ils créent Le Mariage
forcé, une comédie-ballet en un acte représentée pour la premiere fois au palais du Louvre par ordre de
sa Majesté le 29 janvier 1664, puis au public au Théatre du Palais-Royal le 15 février 1664 par la troupe de
Monsieur, fréere unique du Roi.

Entre 1664 et 1671, en six ans, ils composent également neuf autres comédies-ballets dont L'Amour
meédecin (comédie-ballet en trois actes en prose, représentée pour la premiére fois au chateau de Versailles
par ordre du Roi le 14 septembre 1665) et George Dandin (Grand Divertissement royal en trois actes, créé
le 18 juillet 1668 a Versailles), deux propositions spectaculaires qui allient une comédie et des
divertissements chorégraphiques ou musicaux, dans une juxtaposition des formes.
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Pour autant, le plus souvent, Moliére et Lully cherchent a faire fusionner les parties de théatre, de chant et
de danse.

Dans Le Sicilien (1667), ¢c’est a I'occasion d’une sérénade donnée sous la fenétre d’une jeune femme que
cette association des arts peut avoir lieu ; dans Le Bourgeois gentilhomme (1670), lors d’un divertissement
gu'un personnage offre dans lintrigue a un autre, pour mieux le duper. L'interméde musical et
chorégraphique a une incidence directe sur la progression de I'action.

Toutes les tonalités peuvent aussi se décliner dans la comédie-ballet : celui des comédies de mosurs, voire
de la farce (comme c'est le cas du Bourgeois gentilhomme et de Georges Dandin), celui de la pastorale
lyrique (comme avec La Princesse d'Elide en 1664 ou encore Mélicerte en 1666).

Photo de répétition ©Mario Del Curto
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PSYCHE, UNE TRAGEDIE-BALLET

§ o Le 17 janvier 1671, Moliere (en collaboration avec Pierre Corneille et
L %! ' Quinault) toujours avec Lully[1] crée Psyché, qui est redonnée les
W \ & 19[2] et 24[3] janvier et les 3, 5 et 9 février de cette méme annéel4].
A La Gazette du 31 janvier 1671 signale que d’autres représentations
T i P eurent lieu dans la semaine du 26 janvier: «Lleurs Majestés
AR hY. retournarent en cette ville [Paris] ; ou Elles ont continué plusieurs fois

) N il le divertissement du grand ballet, dansé au palais des Tuileries, dans

\ s la salle des machines ».

L'« Etat de la dépense » et les registres de Colbert, selon les

} \ - recherches menées par Laura Naudeix, permettent d’évaluer le cot
\(J( LA de cette création au montant extraordinaire de 262 361 livres[9],

AN ~ . " . o
S Ry / dont pres de la moitié, 124 047, pour les décors : la création de
- c’ X Psyché était donc fortement liée au spectaculaire de la machinerie.

Elle était donnée a voir et a entendre en « salle des machines », qui
venait juste de rouvrir, et ce avec grand faste.

Si nous reprenons I'indication donnée par Moliere dans sa premiere
édition, il est dit que Psyché, méme si son dénouement est heureux,
pour les ingrédients tragiques qu’elle contient, est une « tragédie-ballet ».

h

Apres 1673, la séparation historique du théatre et de la musique :

Que Lully obtienne en 1673 le privilege du Roi de pratiquer un théatre musical au profit de I'opéra ne sera
pas sans conséquence. Cela signe la séparation du théatre lyrique et du théatre parlé. Cette méme année
Moliere meurt, et la comédie-ballet (comme la tragédie-ballet) disparait avec lui.

En 1678, Thomas Comeille fait de Psyché un opéra, abandonnant I'alternance du parlé et du chanté, tandis
que Lully transcrivait ses vers en récitatifs.

OU PSYCHE, UN CONTE FEERIQUE ?

Depuis I’Antiquité grecque, Psyché est représentée par un papillon ou une femme-papillon tout en étant la
personnification d’une entité abstraite (I'ame) ; elle porte en elle la force de I'allégorie.

Avec Psyché, le mythe nait du conte, d’un conte de fée antiqgue que nous donne Apulée avec Les
Meétamorphoses, qui lui-méme, du Nord Est de I'Algérie, se serait inspiré d’un conte berbére[6].

Charles Perrault fait a son tour de Psyché la « fable mythologique » d’une sorte de « Pandore sauvée » et
donne a son histoire la couleur chrétienne d’une rédemption.

Au XVIE siécle, Psyché devient également une héroine de pastorale romanesque ou dramatique chez
Heywood et Gabrielli par le cadre arcadien qu’ils donnent a la fable.

10
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PSYCHE EST UNE AVENTURE LITTERAIRE...

Maquette décor Fredy Porras
Les vers de Psyché

En téte de la premiere édition I'avis du libraire au lecteur de la Psyché de Moliére annonce que I'« ouvrage
n’est pas tout d’'une main » :

M. Quinault a fait les Paroles qui s'y chantent en Musique, a la réserve de la Plainte Italienne. M. de Moliere a
dressé le Plan de la Piece, et réglé la disposition, ou il s'est plus attaché aux beautés et a la pompe du
Spectacle qu'a I'exacte régularité. Quant a la Versification il n'a pas eu le loisir de la faire entigre. Le Carnaval
approchait, et les Ordres pressants du Roi I'ont mis dans la nécessité de souffrir un peu de secours. Ainsi il
n'y a que le Prologue, le Premier Acte, la premiere Scéne du Second et la premiére du Troisiéme, dont les
Vers soient de lui. M. Corneille a employé une quinzaine au reste ; et par ce moyen Sa Majesté s'est trouvée
servie dans le temps qu'elle I'avait ordonné. [7]

Il indique tres clairement la division des taches suivante :

e Moliere a dressé le plan de la piece, a versffié les parties parlées du prologue, le premier acte et
les premiéres scénes des actes |l et Il

e Pierre Corneille a versifié le reste de la piéce

¢ Philippe Quinault a écrit « les paroles qui s’y chantent en musique, a la réserve de la plainte italienne
[8] », qui est de Lully, ainsi que toute la musique.

Pour le premier acte et les premiéres scenes des actes Il et Ill, Moliere recherche une stylisation rythmique
de I'’énonciation théatrale. |l travaille a des « vers libres », soit & des vers qui n’obéissent pas a une structure
réguliere (Qquant a ses meétres, ses rimes et ses strophes). Dans ce contexte, il ne s’interdit pas les
alexandrins et les décasyllabes (12 fois sur 746 vers), a cbté de vers de 6 syllabes (v. 732 et 986) ou de 7
syllabes (32 vers) — essentiellement pour les figures comiques des deux soeurs, Aglaure et Cidippe.

11
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Nous retrouvons sous la plume de Pierre Comneille, ce que ce dernier a déja fait pour Andromede. Une
nouvelle fois, il prend le contre-pied des principes énoncés par d’Aubignac dans La Pratique du thééatre
(1657) et se situe dans la continuité des trois Discours sur le poeme dramatique. En effet, la grande question
est la vraisemblance — qui est au cceur de la doctrine élaborée par d’Aubignac. Pour Pierre Corneille, la
vraisemblance implique une certaine souplesse, notamment quant a I'unité de lieu ou concernant la
versification et en particulier 'usage des stances ou strophes.

Outre la vraisemblance, Corneille invoque également volontiers le principe de plaisir, un des fondements
majeurs de I'esthétique classique. Ce faisant, Pierre Corneille revendique ainsi la « diversité de la mesure et
de la croisure des vers », des strophes ou stances de vers irréguliers, pour une versification plus proche de
la parole que des vers réguliers comme les alexandrins — dont il reconnait par ailleurs la valeur rythmique
et qu’il se plait a donner aux personnages surnaturels ou allégoriques.

Enfin, dans I'Examen d’Andromede, Corneille écrit encore que les stances en vers mélés s’adapteraient
peut-&tre mieux a certaines passions ou états qu’un galant traverserait ; « les déplaisirs, les irrésolutions,
les inquiétudes, les douces réveries, et généralement tout ce qui peut souffrir a un acteur de prendre
haleine, et de penser a ce qu’il doit dire ou résoudre[9] ».

L’ensemble est d’une force poétique qu’explique en ces termes Laura Naudeix :

L’enjeu « moral » de I'aventure de Psyché est tout indiqué pour recevoir un traitement stylistique plus marqué
que la conduite d’un sujet historiqgue ou méme matrimonial. En proie a sa méditation, I'héroine peut s’exprimer
en longs monologues organisés en strophes de structure libre qui mettent en valeur son parcours intérieur.
Mais c’est bien de lyrisme qu'on peut parler lorsque Moliére integre directement un de ses sonnets au
dialogue, ou que Corneille, multipliant les figures de répétition et de parallélisme, disloquant les structures des
phrases, estompant les contours du lexique[10], tisse la « prose » de citations poétiques. De sorte que I'idée
selon laquelle Psyché n’attendrait plus que la mise en musique de ses scenes parlées pour étre un opéra[i1]
méconnait la volonté méme des deux auteurs[12] : ils ont précisément cherché a créer une dramaturgie lyrique
au sein du théatre parlé. On comprend alors pourguoi Moliére n'a pas voulu donner une piece seulement a
moitié versifiée, comme 'avait pourtant été la Princesse d’Elide. Conscient de I'opulence plastique et sonore
des intermedes, et de la concurrence qui régnerait entre les différentes séquences du spectacle, Moliére a
orienté le texte vers une ampleur poétique et une densité dramatigue et sémantique qui lui conférent un aspect
presqgue hiératique. Suivant en cela le modele structurel d’Andromeéde, les scenes longues, comme autant de
conversations galantes, se succedent les unes aux autres sans que I'intrigue ne semble se nouer. La notion
d’intermede semble alors se dissoudre au profit de celle d’entrées, les unes poétiques, les autres musicales,
les autres chorégraphiques. [13]

Brigitte Prost
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DIFFERENTES THEORIES SUR L’AMOUR
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Extrait du cahier d’Elise Vuitel — créatrice des costumes

D’aprés Platon : dans Le Banquet de Platon, Socrate rapporte les propos de Diotime qu'il présente comme
une prétresse et une prophétesse qui l'aurait «instruit des choses concernant I'amour ». Diotime
commence par expliquer que I'’Amour (Eros) n’est pas un Dieu mais un «grand démon », un é&tre
intermédiaire dont la fonction est de lier les mortels aux Immortels.

Sa nature s’explique par son origine : il est le fils de Pauvreté (Penia) et d’Expédient (Poros). L’Amour (Eros)
n'est pas délicat et beau mais rude et malpropre et « il n’a pas de gite, couchant toujours par terre et a la
dure, dormant a la belle étoile sur le pas des portes et sur le bord des chemins, car puisqu’il tient de sa
meére, ¢’est 'indigence qu’il a en partage. A I'exemple de son pére en revanche, il est & I'aff(it de ce qui est
beau et de ce qui est bon, il est viril, résolu, ardent, ¢’est un chasseur redoutable ; il ne cesse de tramer
des ruses, il est passionné de savoir et fertile en expédients, il passe tout son temps a philosopher, c’est
un sorcier redoutable, un magicien et un expert. »

Selon elle, « 'amour a nécessairement pour objet aussi 'immortalité. » C'est ce qu’exprime I'instinct de
procréation que I'on observe chez les animaux et chez les hommes « féconds selon le corps ». C'est ce
qu’exprime aussi le désir de gloire immortelle qui préside a I'enfantement de beaux discours par les
hommes « féconds selon I'ame ».

Dans la Théogonie d’Hesiode (VIII° siecle av. J.-C.), Eros est issu de Chaos et constitue, avec Ouranos,
Nyx, Gaia et Erébe, une des cing divinités primordiales. C'est le seul qui n'engendre pas, mais il permet a
Ouranos et Gaia de le faire. Il est beau, immortel, « dompte I'intelligence et la sagesse ».

Aristophane, Iui, se référe a un autre mythe pour définir 'amour : il raconte en effet que I'humanité, a son
origine, n’était pas divisée en deux catégories (« le méle et la femme »). L’étre humain primitif « avait la
forme d’une boule, avec un dos et des flancs arrondis. Chacun avait quatre mains, un nombre de jambes
égal a celui des mains, deux visages sur un cou rond (...} Chacun avait deux sexes... » Cet étre humain
primitif était trés orgueilleux, raconte Aristophane, et s’en prenait aux dieux. Zeus, pour le punir, le coupa
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en deux. Depuis ce temps, chaque étre humain est a la recherche de sa moitié perdue, de sa moitié
complémentaire. C’est pourquoi, donc, I'amour existe : nous nous retrouvons nous-méme lorsque Nous
rencontrons celui qui est notre moaitié, en satisfaisant un manque originel, une incomplétude premiére.

SUGGESTIONS D’ACTIVITE EN CLASSE

Que pensez-vous de ces trois théories sur I'amour ? Comment se lient-elles aux représentations
de I'amour aujourd’hui ?

Trouvez la racine étymologique du mot Psyché. Comment est-on passé du mythe et de I'histoire
de Psyché au concept de psyché dans le monde de la psychanalyse ?
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NOTE D’INTENTION

Photo de répétition ©Mario Del Curto

Psyché est la piece de Moliere dans laquelle I'auteur explore le plus intensément la mythologie — elle se
révele en condensé de mythe et de théatralité. J’ai eu envie d’aller chercher cette parole ancrée au XVII
siécle, de puiser dans la profondeur de cette langue afin de retrouver la musicalité de la langue des poétes
de I'époque. A l'origine de mon désir de mise en scéne, il y a donc le mythe et la maniére de le transmettre.

Un mythe est le résultat d’'un phénomene extraordinaire, naturel ou surnaturel, qui a été raconté génération
aprés génération. Nous participons a la construction des mythes et légendes en contant nos propres
histoires. Le théatre est non seulement une source mais aussi un chemin qui permet de penser les modes
de vie, représenter les expériences, a travers I'assemblage de différents arts. Nous contribuons ainsi a la
prolongation des mythes.

Je me suis toujours intéressé aux textes fondamentaux de notre culture occidentale — avec des figures
comme celles de Faust, Quijote, Don Juan, Dionysos... Avec Vénus, Amour et Psyché — le trio au coeur de
cette fable — nous travaillons d’aprés Moliere mais également avec d’autres sources, notamment Apulée,
La Fontaine et certains librettistes italiens du XVII®.

Parler de mythe et des sources me propulse vers les arts premiers. Nous les cdtoyons dans Amour et
Psyché — tant pour les images que pour la musique. Je viens d’une culture trés proche des arts premiers
imprégnée de mythologies indépendantes de la tradition gréco-romaine, par exemple celle des peuples
Yagua ou Desana. Les arts premiers, c'est aussi Lascaux, I'art africain, I'art polynésien ou les
réinterprétations modernes de Picasso — le mythe s’abrite sous I'aile de ces artistes puissants. C’est la que
se trouve le centre d’inspiration de notre création : loin des archétypes de beauté contemporains, loin de
la beauté apollinienne célébrée du temps de Moliére — loin du baiser d’Amour et Psyché en marbre blanc !
Je veux chercher Vénus parmi la paille, I'argile, I'or brut, le tressage des joncs ; la trouver dans un totem
témoignant de la création de ’lhumanité, dans des compositions symboliques et géométriques.

Amour et Psyché fait le récit d’une quéte spirituelle mais explore aussi I'amour interdit — pour raison de
caste — I'amour entre une mortelle et un immortel, qui devrait aboutir a I'impossibilité de I'amour. Mais
I'amour demeure une conquéte, il nécessite un rite initiatique : magie, transgression, transe, visions,
dépassement de soi pour atteindre I'amour — ¢’est ce que représente ce mythe, devenu aventure théatrale.
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Psyché fait donc I'objet d’'une métamorphose — de mortelle en déesse — obtenue aprés de multiples
épreuves. Elle pointe vers le sacré. Sa condamnation initiale, elle 'envisage comme un voyage : elle est
visionnaire | Pourquoi accede-t-elle a 'amour ? Parce qu'elle accepte ce voyage, pas forcément comme
souffrance mais comme chemin.

Cette premiere création du Teatro Malandro au TKM me permet de travailler avec des artistes et artisans
fideles — notamment le scénographe Fredy Porras — vers une réelle célébration du théatre. Nous allons offrir
aux spectateurs notre lecture d’un mythe — avec des moyens scéniques et théatraux qui créeront un
spectacle poétique, lyrique, chargé d’émotions, déployant la machinerie du théatre : apparitions
souterraines, vols célestes, émerveillements pyrotechniques, course de chars de divinités... Nous nous
inscrirons aussi dans la continuité des traditions orales, évoquant les conteurs — une maniere de revenir a
I'origine de I'histoire (qui donc I'a racontée a Apulée ?). Ainsi j’ajoute un élément supplémentaire aux
diverses formes de théatralisation, toujours au service du mythe, vers un spectacle total.

Omar Porras, septembre 2016

Maquette décor Fredy Porras
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EXTRAITS

Acte lll, scéne Il — Monologue de Psyché

QOu suis-je ? et dans un lieu que je croyais barbare,
Quelle savante main a bati ce palais,

Que I'art, que la nature pare

De 'assemblage le plus rare

Que I'ceil puisse admirer jamais ?

Tout rit, tout brille, tout éclate,

Dans ces jardins, dans ces appartements,

Dont les pompeux ameublements

N’ont rien qui n’enchante et ne flatte ;

Et de quelque c6té que tournent mes frayeurs,

Je ne vois sous mes pas que de I'or, ou des fleurs.
Le Ciel aurait-il fait cet amas de merveilles

Pour la demeure d’un serpent ?

Et lorsque par leur vue il amuse et suspend

De mon destin jaloux les rigueurs sans pareilles,
Veut-il montrer qu'il s’en repent ?

Non, non, c’est de sa haine, en cruautés féconde,
Le plus noir, le plus rude trait,

Qui, par une rigueur nouvelle et sans seconde,
N’étale ce choix qu’elle a fait

De ce qu’a de plus beau le monde,

Qu’afin que je le quitte avec plus de regret.

Que mon espoir est ridicule,

S'il croit par la soulager mes douleurs !

Tout autant de moments que ma mort se recule,
Sont autant de nouveaux malheurs ;

Plus elle tarde, et plus de fois je meurs.

Ne me fais plus languir, viens prendre ta victime,
Monstre qui dois me déchirer ;

Veux-tu que je te cherche,

et faut-il que j’anime

Tes fureurs a me dévorer ?

Si le Giel veut ma mort, si ma vie est un crime, Photo de répétition ©Mario Del Curto
De ce peu qui m’en reste ose enfin t’'emparet,

Je suis lasse de murmurer

Contre un chétiment Iégitime,

Je suis lasse de soupirer :

Viens, que j'achéve d’expirer.

Moliere, Psyché.
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SUGGESTION D’ACTIVITE EN CLASSE

La piece présente un paradoxe. Essayez de le commenter : « C’est en exposant Psyché au
monstre et |ui assurant une mort certaine que cette épreuve va lui donner la vie. »

- ‘——‘j = » 2 |
- ~F/ = A

Extrait des cahiers d’'Omar Porras

A vous de jouer !

Dans la derniere scene de la piece, L’Amour demande a Vénus d’adoucir sa colére face a Psyché, et a

Jupiter de la rendre immortelle, pour qu’il puisse I'épouser — alors que Psyché est entre la vie et la mort...

VENUS
Jupiter, on n'aura pour moi que du mépris ?
Je pourrai me venger, et n’oserai le faire ?

JUPITER
Par I'ordre du Destin, Psyché vous est soumise,
quand vous la poursuivez, son sort dépend de vous,
mais voyez dans cette entreprise
quels malheurs ont déja suivi votre courroux.
L’Amour dont les ennuis n’ont pu toucher votre ame
empoisonne les traits dont il perce les ceeurs.
Il les ouvre a la haine, aux dédains, aux rigueurs :
tout languit et rien ne s’enflamme.
La discorde est parmi les Dieux,
la paix s’éloigne de la terre,
on se hait, on se fait la guerre.
Ces maux que vous causez vous sont-ils glorieux ?

L'AMOUR
Vous a qui seul tout est possible,
pére des Dieux, souverain des mortels,
fléchissez la rigueur d'une mére inflexible
qui sans moi n'aurait point d'autels.

JUPITER
Mon fils, le rang que vous demandez pour votre épouse
n'est pas une chose si aisée a accorder qu'il vous semble.
Nous n'avons parmi nous que trop de déesses.
La beauté de votre épouse étant telle que vous dites,
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ce sera des sujets de jalousie et de querelles,
lesquelles je ne viendrai jamais a bout d'apaiser.

Il ne faudra plus que je songe a mon office de foudroyant ;
j'en aurai assez de celui de médiateur pour le reste de mes jours.
Mais ce n'est pas ce qui m'arréte le plus.

Dés que Psyché sera déesse,

il lui faudra des temples aussi bien qu'aux autres.
L'augmentation de ce culte diminuera notre portion.
Déja nous nous morfondons sur nos autels,
tant ils sont froids et mal encensés.

Cette qualité de dieu deviendra a la fin si commune
que les mortels ne se mettront plus en peine de I'honorer.

L’AMOUR
Que vous importe ? Votre félicité dépend-elle du culte des hommes ?
Qu'ils vous négligent, qu'ils vous oublient,
ne vivez-vous pas ici heureux et tranquille,
dormant les trois quarts du temps,
laissant aller les choses du monde comme elles peuvent,
tonnant et grélant lorsque la fantaisie vous en vient ?
Comme Psyché n'a aucun domaine,
elle ne bougera point de I'Olympe.
Vous verrez que sa beauté ne sera pas un petit ornement pour votre Cour.

JUPITER
Ma fille, sois-lui moins sévere.
Tu tiens de sa Psyché le destin en tes mains :
la Parque au moindre mot va suivre ta colere ;
parle, et laisse-toi vaincre aux tendresses de mére,
ou redoute un courroux que Moi-méme je crains.

VENUS
Je pardonne a ce fils rebelle ;
mais voulez-vous qu'il me soit reproché
qu'une misérable mortelle,
I'objet de mon courroux, I'orgueilleuse Psyché,
sous ombre qu'elle est un peu belle,
par un hymen dont je rougis,
souille mon alliance, et le lit de mon fils?

JUPITER
Eh bien, je la fais immortelle,
afin d'y rendre tout égal.

VENUS
Je n'ai plus de mépris, ni de haine pour elle,
et I'admets a I'honneur de ce nceud conjugal.
Psyché, reprenez la lumiére,
pour ne la reperdre jamais :
Jupiter a fait votre paix,
et je quitte cette humeur fiere
qui s'opposait a vos souhaits.

PSYCHE se réveiflant
C'est donc vous, 6 grande Déesse,
qui redonnez la vie a ce coeur innocent !
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VENUS
Jupiter vous fait grace, et ma colére cesse.
Vivez, Vénus I'ordonne ; aimez, elle y consent.

JUPITER
Venez, amants, venez aux Cieux
achever un si grand et si digne hyménée.
Viens-y, belle Psyché, changer de destinée,
viens prendre place au rang des Dieux.

Et béni soit le doux gage de votre amour,
cette fille qui, dés qu’elle verra le jour,
charmera tous les mortels et les immortels :
le nom de Volupté volera jusqu’au ciel.

PSYCHE a I'Amour
Je vous revois enfin, cher objet de ma flamme !

L'AMOUR a Psyché
Je vous posséde enfin, délices de mon &me !

SUGGESTIONS D’ACTIVITE EN CLASSE
Quel sentiment vous inspire les derniéres répliques de Jupiter ?

A votre avis, quels sont les obstacles qui s’érigent face a I'amour entre Amour et Psyché ? Et
plus généralement, quels sont les obstacles les plus fréquents face a I'amour ?
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Les réves sont le cceur sacré de notre imagination.

Omar Porras

OMAR PORRAS

Metteur en scéne — Fondateur du Teatro Malandro — Directeur du
TKM Théatre Kiéber- Méleau Renens. Né en Colombie, Omar Porras
se forme a la danse et au théatre en Europe. En 1990, il fonde a
Geneve le Teatro Malandro, qui s’affirme d’emblée comme un centre
de création, de formation et de recherche. Sa technique théatrale,
nourrie des traditions occidentales et orientales, est axée sur le corps
du comédien et I'utilisation des masques. Son théatre se nourrit aussi
de musique et de chorégraphie.

Son répertoire puise autant dans les classiques avec Faust de
Marlowe (Théatre du Garage, Genéve, 1993), Othello de
Shakespeare (Comédie de Genéve, 1995), Les Bakkantes d’aprés
Euripide (Forum de Meyrin, Geneve, 2000), Ay ! QuiXote d’apres
Cervanteés (Thééatre Vidy, Lausanne, 2001), El Don Juan de Tirso de
Molina (Thééatre de la Ville, Paris, 2005), Pedro et le commandeur de
Lope de Vega (Comédie-Francaise, 2006), Les Fourberies de Scapin
(Théétre de Carouge, Genéve, 2009) que dans les textes modernes
et contemporains avec La Visite de la vieille dame de Friedrich
Darrenmatt (Théatre du Garage, Genéve, 1993 ; Forum de Meyrin,
Genéve, 2004), Ubu Roide Jarry (Théatre du Garage, Genéve, 1991),
Striptease de Slawomir Mrozek (Ateliers de Sécheron, Geneve,
1997), Noces de sang de Garcia Lorca (Comédie de Genéve, 1997), Maitre Puntila et son valet Matti de
Bertolt Brecht (Théatre Forum Meyrin, Genéve, 2007). En 2003, il monte un conte musical, L’Histoire du
soldat de Ramuz et Stravinski (Théatre Am Stram Gram, Genéve). Avec Bolivar : fragments d’un réve de
William Ospina en 2010, il célébre les 20 ans du Teatro Malandro (tournée en France, en Suisse et au
Japon). L’année suivante, il reprend au Japon E/ Don Juan avec la troupe du SPAC (Shizuoka Performing
Arts Center). Il enchaine la saison d’aprés avec L’Eveil du printemps de Wedekind et Les Cabots, une piece
chorégraphique imaginée et interprétée avec Guilherme Botelho de la Cie Alias. Parallélement au théatre,
Omar Porras explore I'univers de I'opéra des 2006 avec L’Elixir d’amour de Donizetti (Opéra National de
Lorraine), Le Barbier de Séville de Paisiello (Théatre Royal de la Monnaie, 2007), La Fldte enchantée (Grand
Thééatre de Geneve, 2007), La Périchole d’Offenbach (Opéra de Lausanne, 2008) La Duchesse de
Gerolstein d’'Offenbach (Opéra de Lausanne 2011). Omar Porras signe la mise en scene de Roméo &
Juliette d’aprés Shakespeare, créé a Shizuoka (Japon) en novembre 2012, en collaboration avec le SPAC,
joué en japonais et en francais surtitré, le spectacle a fait une tournée en Suisse et en France. Il crée La
Dame de la mer d’apres Ibsen au Théatre de Carouge, en novembre 2013. En 2015 Omar Porras a recréé
en janvier L’Histoire du Soldat, au Théatre Am Stram Gram a Genéve et La Visite de la vieille dame, en avril
au Théatre de Carouge. Ces spectacles sont en tournée sur les saisons 2015-2016 et 2016-2017 en
Suisse et en France. Plusieurs distinctions saluent sa démarche et son travail. En mai 2014, il recoit le
Grand Prix suisse de théatre/Anneau Hans Reinhart, la plus haute distinction dans le domaine du théatre
en Suisse, tandis que La Dame de la mer obtient le Prix des meilleurs décors, lumiéres et costumes lors
de la premiere Rencontre du théatre suisse. Sa Visite de la vieille dame a obtenu le Prix romand des
spectacles indépendants en 1994 et Pedro et le commandeur s'est vu doublement nommé aux Molieres
2007 dans les catégories Meilleur spectacle public et Meilleure adaptation. Cette méme année, la Colombie
lui a décerné I’Ordre National du Mérite, et, en 2008, la Médaille du Mérite Culturel. Attaché a la transmission
et a la formation des nouvelles générations, Omar Porras dirige de nombreux ateliers pour comédiens et
danseurs, notamment dans les Ateliers de Paris de Carolyn Carlson; au Théatre du Grand T a Nantes ; a
I'ARTA, a Paris ; au SPAC a Shizuoka ; a La Manufacture et a I'Ecole des Teintureries de Lausanne ainsi
qu’a I’école Dimitri au Tessin.
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QUELQUES IMAGES MARQUANTES DE PRECEDENTES CREATIONS DU
TEATRO MALANDRO

O©Marc Vanappelghem

HISTOIRE DU SOLDAT CREATION LA VISITE DE LA VIEILLE DAME
2003 ET RECREATION 2015 (31EME VERSION) 2014-2015

©Jean-Paul
Lozouet
MAITRE PUNTILA ET SON VALET
MATI 2007-2008
©Mario
del Curto
©Jean-Paul
Lozouet
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ANNEXE

L’Examen d’Andromede par Pierre Comneille (paru en 1660 a I'occasion d’une réédition du Théatre de
Corneille) :

La diversité de la mesure, et de la croisure des vers que j'y ai mélés, me donne occasion de tacher a les
justifier, et particulierement les stances dont je me suis servi en beaucoup d’autres poémes, et contre qui
je vois quantité de gens d’esprit et savants au théatre témoigner aversion. Leurs raisons sont diverses. Les
uns ne les improuvent pas tout a fait, mais ils disent que c’est trop mendier I'acclamation populaire en
faveur d’une antithése, ou d’un trait spirituel qui ferme chacun de leurs couplets, et que cette affectation
est une espece de bassesse, qui ravale trop la dignité de la tragédie. Je demeure d’accord que c’est
quelque espéce de fard, mais puisqu’il embellit notre ouvrage, et nous aide a mieux atteindre le but de
notre art, qui est de plaire, pourquoi devons-nous renoncer a cet avantage ? Les Anciens se servaient sans
scrupule, et méme dans les choses extérieures, de tout ce qui les y pouvait faire arriver. Euripide vétait ses
héros malheureux d’habits déchirés, afin qu’ils fissent plus de pitié, et Aristophane fait commencer sa
comédie des Grenouilles par Xanthias monté sur un ane, afin d’exciter plus aisément [Ixvii] I'auditeur a rire.
Cette objection n’est donc pas d’assez d’'importance pour nous interdire 'usage d’une chose, qui tout a
la fois nous donne de la gloire, et de la satisfaction a nos spectateurs.

Il est vrai qu’il faut leur plaire selon les regles, et c’est ce qui rend I'objection des autres plus considérable,
en ce qu’ils veulent trouver quelque chose d’irrégulier dans cette sorte de vers. lIs disent que, bien qu’'on
parle en vers sur le thééatre, on est présumé ne parler qu’en prose ; qu'il N’y a que cette sorte de vers que
nous appelons alexandrins a qui I'usage laisse tenir nature de prose ; que les stances ne sauraient passer
que pour vers, et que par conséguent nous n’en pouvons mettre avec vraisemblance en la bouche d’un
acteur, s'’il n'a eu loisir d’en faire, ou d’en faire faire par un autre, et de les apprendre par coeur.

J’avoue que les vers qu’on récite sur le théatre sont présumeés étre prose : nous ne parlons pas d’ordinaire
en vers, et sans cette fiction leur mesure et leur rime sortiraient du vraisemblable. Mais par quelle raison
peut-on dire que les vers alexandrins tiennent nature de prose, et que ceux des stances n’en peuvent faire
autant ? Si nous en croyons Aristote, il faut se servir au thééatre des vers qui sont les moins vers, et qui se
mélent au langage commun, sans y penser, plus souvent que les autres. C'est par cette raison que les
poétes tragiques ont choisi I'iambique, plutét que I'hexamétre qu’ils ont laissé aux épopées, parce qu’en
parlant sans dessein d’en faire il se méle dans notre discours plus d’'iambiques que d’hexamétres. Par
cette méme raison les vers de stances sont moins vers que les alexandrins, parce que parmi notre langage
commun il se coule plus de ces vers inégaux, les uns courts, les autres longs, avec des rimes croisées et
éloignées les unes des autres, que de ceux dont la mesure est toujours égale, et les rimes toujours mariées.
Si nous nous en rapportons a nos poetes grecs, ils ne se sont pas tellement arrétés aux iambiques qu’ils
ne se soient servis d’anapestiques, de trochaiques et d’hexamétres méme quand ils I'ont jugé a propos.
Séneque en a fait autant qu’eux, et les Espagnols ses compatriotes changent aussi souvent de genre de
vers que de scenes. Mais I'usage de France est autre, a ce qu’on prétend, et ne souffre que les alexandrins
a tenir lieu de prose. Sur quoi je ne puis m’empécher de demander qui sont les maitres de cet usage, et
qui peut I'établir sur le théatre, que ceux qui I'ont occupé avec gloire depuis trente ans, dont pas un ne
s’est défendu de méler des stances dans quelques-uns des poémes qu'ils y ont donnés. Je ne dis pas
tous, car il ne s’en offre pas d’occasion en tous, et elles n’ont pas bonne grace a exprimer tout. La colére,
la fureur, la menace, et tels autres mouvements violents ne leur sont pas propres : mais les déplaisirs, les
irrésolutions, les inquiétudes, les douces réveries, et généralement tout ce qui peut souffrir a un acteur de
prendre haleine, et de penser a ce qu’il doit dire ou résoudre, s’accommode merveilleusement avec leurs
cadences inégales, et avec les pauses qu’elles font faire a la fin de chaque couplet. La surprise agréable
que fait a I’oreille ce changement de cadences imprévu rappelle puissamment les attentions égarées, mais
il y faut éviter le trop d’affectation. C’est par la que les stances du Cid sont inexcusables, et les mots de
peine et Chimene, qui font la derniére rime de chaque strophe, marquent un jeu du cdté du poéte qui n’a
rien de naturel du cété de I'acteur. Pour s’en écarter moins, il serait bon de ne régler point toutes les
strophes sur la méme mesure, ni sur les mémes croisures de rimes, ni sur le méme nombre de vers. Leur
inégalité en ces trois articles approcherait davantage du discours ordinaire, et sentirait 'emportement et
les élans d’un esprit qui n’a que sa passion pour guide, et non pas la régularité d’un auteur qui les arrondit
sur le méme tour. J'y ai hasardé celles de la Paix dans le prologue de La Toison d’or, et tout le dialogue
de celui de cette piece qui ne m’a pas mal réussi. Dans tout ce que je fais dire aux dieux dans les machines,
on trouvera le méme ordre, ou le méme désordre. Mais je ne pourrais approuver gu’un acteur, touché
fortement de ce qui lui vient d’arriver dans la tragédie, se donnéat la patience de faire des stances, ou prit
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soin d’'en faire faire par un autre, et de les apprendre par cceur, pour exprimer son déplaisir devant les
spectateurs. Ce sentiment étudié ne les toucherait pas beaucoup, parce que cette étude marquerait un
esprit tranquille, et un effort de mémoaire, plutdt qu’un effet de passion. Outre que ce ne serait plus le
sentiment présent de la personne qui parlerait, mais tout au plus celui qu’elle aurait eu en composant ces
vers, et qui serait assez ralenti par cet effort de mémoire, pour faire que I'état de son dme ne répondit plus
a ce qu’elle prononcerait. L'auditeur ne s’y laisserait pas émouvoir, et le verrait trop prémédité pour le croire
véritable. Du moins c’est I'opinion de Perse, avec lequel je finis cette remarque.

Nec nocte paratum

Plorabit, qui me volet incurvasse guerela

Qu’il ne pleure pas des larmes préparées la nuit,
qui voudra que sa plainte m’émeuve.

Perse, Satire 1

Extrait des cahiers d’'Omar Porras
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NOTES

[1] Pour la Comtesse d'Escarbagnas et Le Médecin malgré lui, c’est M.-A. Charpentier qui composa la
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[2] Représentation a laquelle assistent Robinet (Lettre en vers a Monsieur du 24 janvier) et le marquis de
Saint-Maurice (Lettre du 21 janvier, in Lettres sur la cour de Louis XIV, 1912, t. Il, pp. 14-15), ainsi que le
Nonce du Pape, ’Ambassadeur de Venise, et « quelques autres ministres » (Gazette de France du 24
janvier 1671).

[3] The London Gazette, n° 542, 27 janvier 1670.

[4] Gazette, 7 et 14 février 1671.

[5] M. Jurgens et E. Maxfield-Miller, Cent ans de recherches sur Moliere, CNRS, 1963, pp. 496-502 et E.
Caldicott, «lLes fonctions incompatibles de Moliére », Les Métamorphoses de Psyché, P. U. de
Valenciennes, 2005, pp. 101-112.

[6] Voir « Eros et Psyché : un conte amzigh devenu un mythe grec », une conférence-débat animée par
Nedjima Plantade, organisée par Tamazgha a Paris le samedi 24 mai 2014.

[7] « Le Libraire au lecteur » dans Moliere, Psyché, dans Pierre Corneille, Oeuvres Complétes, t. 3, éd.
Georges Couton, Paris, Gallimard, « Bibliotheque de la Pléiade », 1987 (1671), p. 1079.
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[9] Examen d’Androméde, 1660, éd. Delmas., p. 154.

[10] S. Rollin, « Psyché, ou la mondanité mise en scene », PFSCL, xxxiii, n°64, 2006, pp. 21-28.

[11] Ce qui advient pourtant en 1678 : Thomas Corneille et Fontenelle remanient le texte pour Lully.

[12] Robinet, lettre du 1°" aolt 1671 : « la tragi-comédie / En vers de nos deux grands auteurs ».

[13] Laura Naudeix, éléments de travail pour les notices de la Pléiade, édition de Georges Forestier, 1999.
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